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Oz. Ginimizde mimarlik; yapi teknolojisi ve mekan organizasyonu
yanisira anlam Uretimi, mimaride temsili sorgulamaktadir. Calismada
farkli disiplinlerden edinilen ekfrasis ve hermenétik okuma yéntemleri
mimarlik egitiminde temsili mekén Uretimi icin arag olarak kullanilmig
ve sorgulanmig, ekfrasis kavraminin yazili temsil ile temsili mekan
Uretimi arasinda anlam tagiyan bir arag olmasi hedeflenmigtir. Bu
baglamda Ayn Rand’in “Hayahn Kaynadi” romani icerisinde gecen
mekdnlar mimarhk égrencileri tarafindan hermenétik okuma yapilarak
temsili mekénlara dénustirtlmis, romanda gegen yazarin mimarhk
ortamina iligkin séylemleri ile okuyan (mimarlk &grencileri) arasinda
ufuklarin kaynagmasi sureci olusturulmaya cahlgilmigtir. Calismanin,
dgrenci-mekan-edebiyat arasinda gi¢li  bir képrinin  kurulmasini
sagladigr gézlemlenmigtir. Ekfrasis ve hermenotik gibi kullanilan her
yeni kavram ve arag tasarim egitimine yeni anlamlar katacak, disinme
ve yapma bigimini zenginlestirecektir.
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Girig

GUnumuzde mimarlk, farklh alanlarda mimarinin  temsili Uzerinden tarhigilmaya
baslanmistir. Mimarlik farkli dizlemlerde anlamlar Greterek bu anlamlarin sanat,
felsefe, bilim dallar ve edebiyat gibi yagamin pek ¢ok alani ile kurdugu iliskiler ve bu
iligkiler Uzerinden yeniden olusturulan anlamlar ile ifadesini gesitlendirmekte ve
cogaltmaktadir. Dolayisiyla da strekli olarak genisleyen bir temsil ve séyleme
dénugmektedir. GUnimiz tasarim dinyasinda yasanan mimari temsil sorgulamasi
mimarlik egitiminin yeniden dizayn edilmesini gerekli kilmaktadir. Bu baglomda
mimarlik egitim kurgusunda farkli disiplinleri ilgilendiren, kavramlar, degerler,
yontemler v.b. mimari tasarim Gretiminde, ¢ézimlemesi ve anlamlandinimasinda
kullanilabilir. Béylece 6grencinin, bilgiyi anlamlandirmak, dénistirmek ve yaratici
diUsinceyi gelistirmek icin  kullanacadi repertuarin  zenginlestirilmesi  saglanmig
olacaktir. Mimarlik egitiminde esas hedef kesin bir seyler sdylemek degil, olasiliklari
zenginlestirip tartismaya agmak olmalidir.

Bu baglamda calisma, mimarlik egitiminde yukarida bahsedilen durumlarn sorgulamak
amaciyla gelistirilmis bir deneme olarak gértlmektedir. Bu denemenin de disiplinler
arasi iligki icerisinde ve karsilikl gecirgen bir kurgu ile olusturulmasi hedeflenmistir. Bu
baglamda mimarinin ve temsilin Grettigi anlamlar, sézel ve gérsel temsilin birbiri ile
iligkisi, mimarlikta edebiyatin bir araci olarak ele alinmasi seklinde belirlenmistir. Bu
hedef icin farkh disiplinler arasinda bir yorumlama araci olarak kullanilan ekfrasis ve
hermenétik kavramlar uygun bir iletisim potansiyeli icermektedir. Ozellikle ekfrasis
ctkis noktasini olusturan gorsel-sézel temsil iligkileri nedeniyle mimarlik-edebiyat
arasinda giderek populerlik kazanan bir arag olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
calisma, ekfrasis ve hermendtik kavramlarini aragsallagtirarak mimarhk egitimde bu
bakisin yaratacagr olasiliklar tarismaya agmayr hedeflemektedir.

Calismada, Ayn Rand’in Hayatin Kaynagi romani igerisinde yer alan mekénlarn
tasvirleyen metinler kullanilanilarak fiziksel (cizim, maket) temsili mekanlarin Gretimi
hedeflenmistir. Amag, mimarhk egitimi catisi altinda edebiyat igerisinden mimarhga
bakmaktir. Bunu yaparken ‘ekfrasis’ kavramini mimarhk-dil, mekédn-metin baglaminda
irdelemek, calismanin ydnini belirleyecektir. Metinde yaratlan mekénin fiziksel (gizim,
maket) temsili bir mekéna dénisUmU surecinde cevabi aranacak sorular Uzerinden
tartisma ise calismada su sekilde yoritolecektir:

e Mimari tasarimda, temsilde edebiyattan, felsefeden ne sekilde faydalanila
bilinire

e Metinden dogan bir mekdndan fiziksel (cizim, maket) temsili mekanin
deneyimlenmesi, Uretimi mUmkin midir?
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e Mimarlik egitiminde temsili mekén Uretiminde arag olarak ekfrasis ve
hermendtik ne sekilde yer alabilire

Kapsam ve Yéntem

Mimarlik diger disiplinlerle devamli etkilesim icerisinde olan, ¢ok boyutlu bir
sorgulamayla zenginlesen bir disiplindir. Calisma, mekénsal kurgulamayr mimarlik-
edebiyat-felsefe baglaminda yapmayr hedeflenmistir. Bu baglamda mimarligin,
edebiyatin ve felsefenin tasarim egitimi igerisinde sorgulanmasi, deneyimlenmesi
mekani sadece fiziksel boyutuyla degil, gérsel-sézel mekén boyutuyla da ele alinmasi
gerekliligini dogurmaktadir. Edebi eserler olay 6érgUsini okura daoha iyi aktarmak
amaciyla mekanlari anlatim arac olarak bigimlendirir. Gercek veya hayal GrinG
mekanlar okuyucunun zihninde canlandirmak, bulundugu mekéni deneyimlemesini
saglamak, edebiyatta sikca bagvurulan bir yoldur. Bu sayede metindeki kurgusal
mimari ifadeler, mekanlar anlasilmayr bekleyen birer ileti haline biorinmektedir.

Calismada belirlenen yéntem, kaynak taramasi, okuma, deneyimleme ve tartisma
seklinde olacaktir. Calismanin deneyimleme yéntemi olan ekfrasis ve hermenétik;
tanimlar, var olug ve hareket alanlari ile incelendikten sonra, mimarlk egitiminde
deneysel bir calisma ile ekfrasis ve temsili mekén Uretimi birlikteligi tarhsilacaktr.
Calisma kapsaminda mimarlik-edebiyat (sézel-gérsel) arasinda kurulan iligkide
ekfrasis aragsallagtinlmig, temsili mekén kavrami sik¢a vurgulanmigtir. Boéylece
edebiyatta metin igerisinde sézel olarak kurgulanan, tasvir edilen, yazili mecraya ait
olan mekanlar calismada gérsel temsili bir mekdna dénustortimeye caligilmighir.

Ufuklarin Kaynagmasi: Mimarlik ve Edebiyat

Toplumsal hafiza ile mekénlar arasindaki iligkileri gi¢lendiren metinsel bir repertuardir
edebiyat. Mimarlk ve edebiyatin iliskisini anlamak igin bu iki sanat dalinin Grettigi
anlamlarin nasil kesistiklerine bakilmalidir. Birinin 6zinU gérsel, digerinin metinsel
oldugu disinGlurse bu iki disiplin arasinda ilk bakista ilgi kurmak kolay olmayabilir.
Fakat edebiyat ve mimarlik, “temsiliyet” cercevesinde sik sik bir araya gelmektedir.
Mimari mekanin anlatida nasil temsil edildigi ve yorumlandigi, temsiliyet araci olarak
mimarhgin anlatiya neler kathgi ve imgelemin bir pargasi olarak eserde kendine nasil
varhk buldugu hem mimar hem de edebiyat¢i géziyle irdelenebilecek bir deger
tagimaktadir. Her ikisinde de anlatilmak istenenler, okuyucu-kullanici deneyimlemeleri
vardir.

Mimarligi ve edebiyati ele alan Gadamer, her iki sanat dali igin de esas olanin onlarin
anlamlari oldugunu séyler. Mimaride anlam, fonksiyona ve cevre ile iligkisine oldugu
kadar tarihin akisi icerisinde isaret ettigi zamana dairdir. Edebiyat icin de benzer bir
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okuma yapar. Ona gére edebiyat, salt estetik disince ile mimarinin de temsil ettigi
zaman mekdn arasinda bir sinir gizgisinde bulunur. Mimarlik gibi edebiyat da gegmise
dair bir seyleri bugin mevcut kilma &zelligine sahiptir. Spurr, bu felsefi temele
dayandirdigi iki 6nemli noktanin altini gizer; bunlardan ilki bu her iki sanat dalinin da
yasadigimiz dinyayi tanimlamasi digeri ise genel anlamda sanatin dogasina ickin olan
sosyal ve kiltirel anlamlar temsil eden kultirel bir olgu olmasidir (Spurr, 2012).

Gadamer’e gére, anlama edimi sirasinda gecmisin ve buginin ufuklarinin karigmasi
ve buna bagl olarak yorumlayicinin utkunun yorumlanacak metnin anlam ufku ile
karigmasi, yani metnin anlam uftkuna katilmasi gerekir (Japp, 1995). Tom bunlardan
anlasilacagr Uzere yorum, yorumcunun kendisi disinda bagimsiz olarak duran metinleri
harekete gecirmesi, bir anlamda onlara hayat vermesi demektir. Her metin
yorumcunun dilinde yeniden aciga cikar. Bu ise bir tekrar ve yeniden GUretim degil,
ufuklarin kaynagmasidir (Cagan, 2007). Bir metni yorumlarken, yorumlayan kisi kendi
yasantisindan bagimsiz bir sekilde yorumlayomaz ve kendi yasantisi ile ve metni
kaynastirarak  genigletir.  Soru  ve cevap diyalektigi, ufuklarin  birlegmesini
saglamaktadir. Bunu saglayan sey olarak ikisinin de evrensel ve varlik icerisinde yer
almalarn gergegidir. Bdylece gerceklik icerisinde ele gegirilmis metnin ufku ile
kargilagmada, bir kisinin kendi uftkunu aydinlatir ve kendisini agmaya ve kendisini
anlamaya sevk eder. Ufuklarin birbirleri ile kaynashg béylesine bir evrensellikle
alakasi olan arag olarak dil kullaniimaktadir (Palmer, 2002). Gadamer’in “ufuklarin
kaynagsmasi olarak” ifade ettigi kisinin kendi i¢ dinyasi ile metnin ic diUnyasinin
birbirine yaklagmasidir. Edebiyat, toplumsal hafiza ile mekéanlar arasindaki iligkileri
gUclendiren bir metinsel repertuardir. Mekanlarin anlam katmanlarinin arasina sizarak
yeni kavrama pratikleri olusturur. Toplumsal kinlmalarin izlerini tagir (S6nmez, 2007)
Dolayisiyla mimarligin edebiyatla olan iligkisini mimarhgr anloma ve Uretme becerisini
gelistiren bir ara¢ olarak gérmek gerekir.

Ekfrasis Ve Hermenétik Dugiincenin Mimarideki Kargihg

Ekfrasis: Tanim, Kavram

Edebi bir kavram olarak Ekfrasis; aciklama anlamina gelir ve ex- (out) disari éneki
phrazein- isaret etmek veya agiklamak fiili ile birlegtirerek olusturulmus yunanca bir
kelimedir (URL1). Bat edebiyatinda 6zellikle 20.yy itibariyla daha sik kullanilmaya
baslanan ekfrasis s6zc0gunin kdkeni Antik Yunan’a dayanmaktadir. Oxford Classical
s6zI0ginde ekfrasis “bir seyin sézle temsili” olarak tanimlanmigtir (URL2). Ekfrasis
kavrami hakkinda bircok ¢alismasi bulunan W.J.T Mitchell de ekfrasisi: “Gorsel
temsilin soézle temsili, sessiz sanat nesnelerini seslendirmek, sanat yapitinin retorik
tasvirini sunmak, kisiyi, yeri, resmi zihnin gézi0 6nine getirmeyi (hatirlatmayi)
amaglayan s6zl0 tasvir.” olarak tanimlamaktadir (Mitchell, 2005, 127).
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Ekfrasis kavrami Tirkceye Dr. Ozkan Coakirlar tarafindan “resimbetim”  olarak
cevrilmistir. Uzundemir ise kavrami: “Biri renk ve sekilleri, digeriyse sézcUkleri
kullanan, duyu, duygu ve dis gicine gérsel imgeler ya da yazi aracihyla hitap eden
iki farkli sanat dalinin birbiriyle olan iligkisini ele alan gérsel sanat yapitinin yaziyla
temsili” olarak tanimlamaktadir (Uzundemir, 2010, 13). Birgok arastirmaci tarafindan
benimsenmis tanima goére ise ekfrasis; “gdrsel temsilin dil yoluyla yapilan temsili”dir.
Heffernan’in bahsettigi ve temel olarak heykel, mimari, resim ve minyatir gibi plastik
sanatlar iceren gérsel temsil, zaman icinde sadece resim sanatina indirgenmis ve
gunUmuzde ekfrasis dendiginde, en basit ve genel haliyle, resim sanatinin siir sanatiyla
yeniden canlandinlmasi algilanmaktadir (Ulu ve Sahiner, 2010). Ekfrasis kavrami
edebiyat ile baglantili heykel, resim gibi gérsel sanat ¢alisgmalarinin yani sira film,
fotograf, mimarlik gibi alanlar da ele almaktadir. Bu alanlarda ele alinan nesneler,
gercek ya da kurgusal olabilmektedir. Onemli olan gérsel sanatlar ve edebiyatin nasil
bir araya geldiginin anlasiimasi, goérsel bir imgenin betimlenmesinden imgenin
yeniden yasama déndirilmesidir. Bu durum bir siir araciligiyla olabilecegi gibi diz
yazi, hikéye ve calismada da deginilecegi gibi romanlar araciligiyla ebedi metinde yer
alan gorsel bir sanat yapitinin  betimlemesi seklinde de olabilmektedir. Bircok
akademisyen ve arastirmacinin giderek ilgisini gekmekte olan Ekfrasis kavrami yakin
dénemlerde giderek anlam genislemesine ugramaktadir.  Ozellikle siirle yapilan
caligmalar zamanla farkl yozim tirleri, resim, sinema, fotograf gibi gérsel sanatlarin
uygulama alanlarina evrilmektedir.

Hermendtik: Tanim, Kavram

Turkcede “yorum” diye karsilana gelen hermeneia bu fillin isim hali iken,
“hermeneutik” “yorumbilgisi” yada “yorumbilim” olarak Tirkce'ye cevrilmektedir.
S6zctk hermeneutes’ten gelen “tercime” anlamini tagimakta olup bati dillerine latince
interpretatio Uzerinden gegmistir (Sev, 2017). Antik cagda hermenétik; “séylemek”,
“agiklomak” ve “tercime etmek” anlamlarinda kullanmig olup bu G¢ anlamin hepsinde
var olan ortak 6zellik “anlasilir hale getirmek”tir (Palmer, 2003). Hermenétik tarihi,
insanoglunun var oldugu sure igerisindeki tUm anloma ve yorumlama cabalarina
uzanmaktadir. Eskicaglarda Yunan filozofu Platon (M.O. 427-347) ile baslayan ve Eski
Yunan koltory icerisinde sekillenen hermenétik, bir sanat anlayigi olmakla birlikte ayni
zamanda bir bilimsel diosinme yéntemidir (Ozlem, 2003). Schleiermacher (1768-
1837) ve Dilthey (1833-1911) 'in felsefi calismalarinda ortaya ¢ikip 1960'lara kadar
felsefe alaninda haok ettigi yeri alamamig olan hermenétigin, Gadamer'in
calismalarinda metot olarak kullanilmasi, Heidegger'in insanla ilgili bilimlerde genel
bir metot olarak kullanmaya basglamasi ile sadece anlama degil yorumlama, agikloma,
séylem olusturma gibi dinyadaki varliklari anlomada bir model olarak kargimiza
ctkmighir (Senyigit ve Tefek, 2019).

Dolayisiyla hermeneia icin “yorum” demek, sézcigun etimolojisi bakimindan yerinde
y ’ | y
gorunse de, terimin gunlUk kullanimi ve ilk kékenleri “¢6zimleme” yada “agiklama”ya
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isaret etmektedir. S6zcugin 6zellikle ginltk kullaniminda “kendine yormak, kendince
aciklomak, éznellestirmek yada kendi tarzinda ifade etmek” gibi cagrisimlara yol achg:
gorulmektedir (Sev, 2017, 78). Bu baglamda “Yorum”dan ziyade “anlam” ve “iletigim”
becerilerinin agir bastigi séylenebilir. 19. yy'in ortalarindan itibaren bilim ve disince
diunyasini  etkilemeye baglayan hermendtik  yaklogim, zamanla farkh  teorik
cercevelerden de beslenerek klasik dusince dizgesini zengilestirmis ve 6zellikle sosyal
bilimlerle ilgilenen akademik cevrelerde géz ardi edilemeyecek geleneklerden biri
olmayi bagarmigtir (Gileng, 2017).

Gadamer'e gére eser, okurun anlamsal sizgecinden gectikien sonra anlagilir. Metnin
iletisi okuyucuya gére farklilik gésterir. Bu yaklasim da coksesliligi beraberinde getirir.
insan yasanhsindan, dinya gérisinden, koltorinden, ényargilarindan bagimsiz bir
anlama diusintlemez. Anlama ve yorumlama, metin ve okurun ufuklarinin kaynasmasi
ile gerceklesir ve anlam geniglemesine ugrar. Gadamer bu duruma “ufuklarin
kaynagsmasi” adini verir (Gadamer, 2002). Ufuklarin kaynagsmasi agik bir strectir ve bu
sUrecte ayni metin farkl okuyucularin yasamina farkl sekillerde uygulanir. Okuyucu
hep ayni kisi olsa bile metnin varolugsal sahiplenmesi strekli farkli neticelere yol acar.
Her anlama daima bir farkli anlama olduguna gére, Gadamer’'de yorum sinirsiz bir
sekilde yenilenir. Artik hedef metnin nesnel anlamini tespit olmadigina gére, zaman
gectikce metnin yeni anlam ufuklari belirir ve bu sekilde anlam tarih icerisinde surekli
kendini yeniler. Gadamer’in kendi ifadesiyle: “fakat bir metnin ya da sanat eserinin
hakiki anlaminin kesfi asla sonu getirilebilir bir sey degildir; o aslinda sonsuza uzanan
bir strectir.” (Gadamer, 2009, 48; Varlik, 2017, 181))

Deneyimleme daima edimsel/gUncel olandir, dogmakta olan, yeni olan, olup bitmekte
olandir. Yorumlamakla deneyimlemek arasinda keskin bir kargithk kuruldugunu
gbéruyoruz. Metinleri yorumlamayin diyor Deleuze, yorumlamak yerine deneyin,
deneyimleyin. Yorumlamakla ugragsmayin, metinlerin nasil islediklerine, sizleri nasil
etkilediklerine, hangi baglantilari mimkin kildiklarina bakin. Sifre ¢ézer gibi, gizli bir
mesaji agi§a c¢ikarmaya calisir gibi okumayin, size gelen bir akisa dahil olmak igin,
kargilagmak igin, baska bir seye déntgmek icin, kendi organsiz bedeninizi kesfetmek
icin okuyun (Yucefer, 2017).

Mimari Temsilde Ekfrasis Ve Hermenétik’in Aragsallaghrmasi

Pallasmaa’ya gére, yapilar ve mimari metaforlar, siir ve edebiyatta kendine siklikla yer
bulur. Dolayisiyla da mimar, edebiyat, resim, sinema gibi diger sanatlardan
beslenebilir. Bu sanatlarin olusturdugu imajlar, mimari disinceyi destekleyebilir hatta
mimari baglaom igerisinde dogrudan kullanilabilir. (Pallasmaa, 2011). Libeskind’in de
dedigi gibi; "Mimarlik, edebiyatsiz, dilsiz, miziksiz var olamaz” (Libeskind’den aktaran:
Maden ve Sengel, 2009). Bu baglamda mimarligin diger sanat dallan ile iligkisini
ozellikle edebiyatla olan iligkisini ekfrasis kavrami Uzerinden irdelemenin, tasvirlenen
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mekanin mimaride temsili mekdna dénustirilmesini saglamanin mimari temsilde yeni
ufuklar acacagi 6ngdrilmektedir.

Ekfrastik mekanin farkh sekillenmeleri séz konusudur. Yapili bir mekéni konu alan
metinler, hayali dinyalar kurgulayan metinler olarak temelde iki farkli gruba
ayrilabilir. Her iki durumda da mekénin okuyan tarafindan tekrar kurgulanmasi séz
konusudur. Bu baglamda metin icerisinde Uretilmis bir mimari mekénin ekfrasis
yoluyla yeni bir Gretim deneyimleme olasihigr dogmaktadir. Kiginin metinle ufuklarinin
carpigmasi fiziksel kurgunun Uretfilmesi, metin ile mekén arasinda bir anlam
aktariminin olugmasini saglayacakhr. Gadamer, "anlayarak okumanin her zaman bir
reprodUksiyon, performans ve yorumlama oldugunu” séyler. Edebiyat, &zellikle sanat
formu olan roman, orijinal varligini ancak okunarak bulur. Ayrica Gadamer;
“edebiyatin bagka hicbir temsil zihne ait bu kadar giclt izler tagimamakta ve ayni
zamanda okuyan zihne de bu kadar bagl olmamaktadir” der (Gadamer, 1999). Bu
baglomda ebedi metinlerde temsili mekanlar okuyucuya imgeler ve metaforlar
Uzerinden anlam iletmektedir. Gorsel (mekan, mimari) anlatilar kullanmig olan kimi
yazar ve sairin eserleri ise bazi zamanlarda mimari sdéylemlerim inga edilmesinde
dnemli yerler edinmigtir. Filozof Ayn Rand’in Hayatin Kaynagdi romani da bu baglamda
modernizm akiminin manifestosunda énemli bir kilit tagidir.

Ayn Rand’in Hayatin Kaynagi Romani Ozelinde Ekfrasis Mekan Uretimi

Caligmanin Sinirlar ve Sureci

Herhangi bir disiplinler arasi ¢alismada oldugu gibi bu calismada da kritik olan
calismanin sinirlarini belirlemektir. Bunun icin éncelikle ¢alismanin ¢ikis noktasi olan
mimarlik egitimi ve edebiyah bulusturmak amaciyla “mimari Gretim” ve “ekfrasis”
alanlari kaynastirlmaya caligilmigtir. Her iki kavramin da sinirlarinin muglék ve
genislemeye acik olmasi ¢alismayr hem zenginlestirmekte hem de sinirlarin olmamasi
calismayr deneysel bir noktaya tagimaktadir. Calsmada yazar, filozof Ayn Rand'in
Hayatin Kaynagi isimli romani mimarlik egitimindeki i¢ mekan dersi kapsaminda
incelenmis ve temsili mekanlar (ekfrasis mekanlar) Uretilmeye caligilmigtir.

Her hafta 2 saatlik ders planiyla kurgulanan calismanin ilk iki haftasinda dersin
koordinatéri (yazar) tarafindan yapilan sunumlarla mekan-metin, mimarlik-edebiyat,
sozel-gorsel gibi farkli baglamlarda iligkilendirilen kavramlar anlatilmigtir. Ders plani
icerisinde yapilan tarhigmalarla  kavramlar zenginlestirilmistir.  Atdlye ¢alismasi
kapsaminda ogrenciler 2 - 4 kisilik gruplara ayrilmig ve galisma 6ncesinde bitin
égrencilerin romani temin edip okumasi saglanmistir. Oncelikle eserde yer alan tasvir
edilmis mekdnlar gruplar tarafindan anlagilmaya ve yorumlanmaya calisilmig
sonrasinda ise roman icerinde anlatlan mimari mekénlardan en az 3 tanesinin
belirlenmesi ve kitapta betimlenen mekénlar Gzerine analizler, tasarim eskizleri ve
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maketlerin olusturulmasi beklenmistir. Ayrica calismalarda gesitliligi saglayabilmek
adina romanda yer alan mekdn tasviri yapilan metinlerin en az 2 farkl grup
tarafindan calisilmasi ders yorotucoleri tarafindan saglanmistir. Ogrenciler tarafindan
hermendtik okuma yapilarak yorumlanan mekéan tasvirleri Gzerinden temsili mekénlar
Uretilmis ve her hafta Gretilen mekéanlar Uzerinden tarhigmalar gergeklestirilmistir.
Boylece yapilan kritiklerle calismanin geligtiriimesi saglanmisg, dénem sonunda temsili
mekanlara ait ¢izim ve soéylemlerin yer aldigi poster ve maketler ile c¢alisma
sonlandinlmigtir. Sonug itibariyle Cukurova Universitesi mimarlik balomi ic mekan
dersi kapsaminda yapilan 15 haftalik mimarlik-edebiyat kesisimli ekfrasis okuma
sonucu  Uretilen  mekanlar, &grencilerin  mekan-metin  arasindaki iligkinin
potansiyellerini kesfetmesini saglanmigtir. Béylece égrencilerin hayal gicini harekete
gecirerek Ayn Rand’in Hayatin Kaynagi kitabinda anlatilan mekénsal kurgularin
nesnellestiriimesi ile yozin dinyasina ait imgesel mekanlarin mimarhk egitimde atélye
calismasi ile temsili mekdna déntsimleri degerlendirilmistir.

Hayatin Kaynagi Kitabi'nin Ozeti

Hayatin Kaynag adli romanin 2003 yili 3. baski Turkce cevirisi ¢alismada
kullanilmigtir.  Romanin  konusu "insanin ruhundaki bireycilik ve kollektivistlik'tir.
Baskahraman Howard Roark, kendi fikirlerine ve ideallerine gugli bigimde bagh, hig
kimsenin bir bagkasinin tarzini herhangi bir alanda, &zellikte mimaride kopya
etmemesi gerektigini dUsinen bir mimar. Romandaki diger tOm karakterler yogunlugu
degismekle birlikte ondan degerlerinden feragat etmesini talep ederler ama o
kararliigini muhafaza eder. Son derece parlak geng bir mimar olan Howard Roark
mimarlik okulundan, hem de son senesine gelmisken kovulur. Gerekgesiyle okulun
geleneksel dizenine uygun cizimleri reddetmesidir. Okulu birincilikle bitiren okul
arkadasgi Peter Keating ise geleneksel dizene uygun projeleri ile her firsatta évulGyor
bu durum ona surekli bir basar getirmektedir. Roark hayranhk duydugu mimar Henry
Cameron’un yaninda calismaya baglar. Henry Cameron emekliye ayrildiginda ve
finansal anlomda ¢oktigunde Roark kendine ufak bir ofis acar. Kendisinin musterilerini
memnun etmek icin uzlagsmaya yanagmayan tarzi sonunda ofisini kapatip Connecticut
adli bir yerde granit tasocaginda calismaya zorlar. Roark New York’un énde gelen
adamlarindan birinin binasinin tasarimi (Austen Heller Evi) icin tagocagini terk eder ve
mimarlik meslegine devam eder.

Roman icerisinde Howard Roark’un diger tasarlamis oldugu yapilar: bir tapinak
(Stanford Tapinadi), sehir disinda insa edilmesi planlanan bir ev (Gail Wynand'in Evi),
bir halk evi projesi olan Cortland Evleri (bu yapi kendi planina gére yapilmadigi igin
sonrasinda havaya ugurur) tasvir edilmektedir.
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ic Mekan Tasarimi Stidyosu’nda Temsili Mekan Uretimi

Edebi metinlerde gecen gercek ve/veya hayal Groni mekénlar, kentler, okuyucunun
kendini o atmosferde hissetmesini saglamak icin cogu zaman okuyucunun gézlerinde
guclu tasvirlerle canlandinlmaktadir. Hayatin Kaynagi romaninda da gigli tasvirlerle
sézel olarak anlatilan bes mekan mimarlik égrencileri tarafindan temsili mekanlara
doénUstorolmistir. Bu déntsimde o6ncelikle roman, hermeneétik okuma yapilarak
tarigma platformunda analiz edilmigtir. Sonrasinda her bir grup égrenci ile tasarim
sUrecine baglaniimig UgUncU boyut ifadeler icin maket teknigi kullanilmig, tasarimin
kurgusu ise hazirlanan posterlerle anlatimaya caligilmighir.

Metin 1: Austen Heller Evi

“... Cizimlerdeki ev sanki Roark tarafindan degil de, Uzerinde durdugu kaya tarafindan tasarlanmigt.
Sanki o kaya bUyOmus, kendini tamamlamig, bunca yildir bekledigi amaca ulagmighi. Ev de altindaki
kaya gibi kirik dizlemlerden olugsmaktaydi. Kaya nasil yUkseliyorsa, o da dyle yUkseliyordu. Adim adim
kitleler halinde. Sonra o kitlelerin hepsi uyumlu bir biton halinde birlegiyordu. Duvarlar alttaki kayanin
tipkisi olan granittendi. DUsey cizgilerini yukariya dogru uzatmig gibiydiler. Betondan dékilmis, genis
cikintilar yapan taracalar, asagidaki deniz gibi gimUis rengindeydi. Onlar da dalgalarin ve dimdiz ufuk
cizgisinin uzantisi gibiydiler ..." (syf:99). “... Hem bu arada, benim rahatimi disinerek aldigin tedbirlere
de tesekkir etmek istiyorum. Hi¢ aklima gelmemis pek c¢ok seyler gériyorum. Sanki ihtiyaclarimi
biliyormussun gibi planlamigsin hepsini. Ornegin calisma odam, benim en cok ihtiyac duydugum yer.
Sen de onu egemen bir noktaya koymussun. Gériyorum ki disaridan bakildiginda da egemen nokta
orasi. Sonra o odanin kitiphaneye agilisi, salonun oradan uzak olusu konuk odalarinin, sesleriyle beni
rahatsiz edemeyecek yerlere konulusu falan. Beni cok digsinmissun ..."(syf:110).
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Tablo 1.

Austen Heller Evi Temsili Mekén Tasarimi

HAYATIN KaYNAGI

Metin 2: Roark’in Ofisi

“... Eski bir binanin en Ust katinda kocaman, tek bir odaydi. Tom damlarin, Gzerine bakan buyik bir
penceresi vardi. Pervazin kenarindan, uzaklardaki Hidson Nehri'nin seridini gérebiliyordu. Parmaklarini
cama bastirdiginda, minicik tenekeler benek gibi parmaginin altindan gegmekteydi. Odada bi yazihane
masasi, iki sandalye, bir de biyik ¢izim masasi vardi. Camli giris kapisina ‘Howard Roark, Mimar’ diye
yazilmigh ..."(syf: 103).
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Tablo 2.

Roark’in Ofisi Temsili Mekédn Tasarimi

Metin 3: Gail Wynand’'in Cati Kati

“... Oturdugu cah kati, buyik bi otelin elli yedinci katiydi. Manhattan’in orta yerindeki bu ofelin sahibi
de kendisiydi. Bagini cevirdiginde bitin kenti ayaklarinin altinda gérebiliyordu. Yatak odasi, ¢cati katinin
da Ustinde, camdan bir kafesti. Duvarlariyla tavani kocaman cam levhalardan olusmustu. Istedigi
zaman toz mavisi perdeleri cekip o duvarlar kapatabiliyordu. Ama tavani kapatmanin bir yolu yoktu.
Yataginda yatarken yildizlara bakabiliyor, simseklerle yildirrmlari seyredebiliyor, tepesine kadar gelip
orada kalan yagmur damlalarinin éfkesini hissedebiliyordu...” (syf:333).
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Tablo 3.

Gail Wynand’in Cati Kati Temsili Mekén Tasarimi

Metin 4: Roark’in Evi

“... Roark nerede kaliyorsun? -Bir apartman dairesinde.

Nasil bir oda? -Tek oda.

icinde ne var? Duvarlari nasil2 -Duvar kagidi. Solmus.

Esyalar? -Bir masa, sandalyeler, yatak.

Hayir. Bana ayrnintilari anlat. -Bir gardirop var. Bir ¢ekmeceli dolap var; yatak késede, pencerenin
yaninda. Oteki tarafta biyik bir masa...

Duvara mi dayah? -Hayir, pencereyle duvarin kése yaptdi yere ittim onu. Orada caligyorum. Bir
sandalya, bir koltuk, bir ayakli lamba, hi¢ kullanmadigim bir de dergi rafi var. Sanirm hepsi o kadar.
Hali yok mu? Perde? -Galiba pencerede bir sey asili, bir de hali var. Yerler gizel cilal. Cok iyi cins eski
bir tahta.

Bu gece odani diginmek istiyorum. Trende ..."(syf:399).
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Tablo 4.

Roak’in Evi Temsili Mekédn Tasarimi

p—
EXIN AXIN 2016495004

Metin 5: Wynand’in Evi

“... Wynand evi kargilarindaki tepenin Gzerindeydi. Arazi teraslar halinde yayila yayila ilerliyor, o tepeyi
ousturuyordu. Ev de yatay dikdérigenler bicimindeydi dizey bir uzantyla son buluyordu. Adim adim
gerileyen bloklar halindeydi. O bloklarin her biri bir odaydi. Her birinin boyu ve bigimi tabani basamak
basamak ayirmaktaydi. Sanki ilk adimi olusturan salondan yavasca hareket etmis, 6bir adimi
olusturmustu birer birer. Her biri biraz daha kisa, biraz daha keskin. Tepeye dogru yikselen teraslarin
hareketi devam ediyormus, vurgulaniyormus, hizlaniyormug, stakota bir finale ulagiyormus
gibi...Duvarlarda 1s1§in degismesini seyrettim. Howard, sen bu evi cizerken ginin her saatinde 151§in o
eve neler yapacagini hesapliyor musun? Ginesi sen mi kontrol ediyorsunZ...

...Ellerini Uzerinden kaydirdigi merdiven trabzanlarini, soludugu havay cevreleyen duvarlari, aksamlar
parmagiyla bashgi elekirik dogmelerini. Roark’in duvarlara désedigi kablolardan gelen 1s1§i. Agustos
aksamlari gédminede yanan ategi. Onun cizimindeki gibi taglar bir araya gefirerek olusturdugu
séminede...

...Wynand onun odada yUriyisine, merdivenlerden inisine, pencerede durusuna bakiyordu. Evin bir
elbise gibi bir kadina uygun cizilebilecegini hi¢ bilmezdim. Her acisiyla her pargasiyla, senin icin bir
gerceve burasi. Senin boyuna senin viicuduna gére dlgeklendirilmis. Duvarlarin kokusu bile senin teninin
dokusuna uyuyor. Garip bicimde uyuyor. Staddord tapinagdi burasi. Ama bir tek kisi igin yapilmig ve
ayrica benim. istedigim de buydu. Kent sana dokunamaz burada...” (syf: 510).
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Tablo 5.

Wynand’in Evi Temsili Mekén Tasarimi

Derin Hilal Bil

Izel Dogan
2016499026 2015499401

Sonug ve Tarhgma

Edebiyat, gercek veya kurgusal mekénlar kendisine ait cografyasinda ingsa eder.
Bazen bu cografya var olan fiziksel gerceklikten éte nitelikleri barindirmakta zihnimizde
imgeler canlandirmaktadir. Bu nedenle yazinin mekdn yaratma gicit mimarlik-
edebiyat iligkisinde, farkl alanlarda kullaniimigtir. Birden fazla bilgi alanina ait bilgileri
derleyerek yeni bir Urin ortaya koymayi hedefleyen mimarlikta, fiziksel mekéanin verili
bilgileri olmasina kargin belirgin formalleri yoktur. Mimari tasarimlarin kimi zaman
tasarim kurgusu daoha okunakli kim zaman ise daha sezgisel metotlar kullanilarak
uretilmektedir. Bu ¢alisma mimari tasarimda, temsilde, edebiyattan yararlanilarak
yazili metinin fiziksel mekéna dénisimine odaklanmigtir. Bdylece metinsel bir
kavramin baglamsal izi surilerek fiziksel mekéna déntsimde kavramin yeni bir yere
yerlesmesi, yer edindigi alanda anlam yiklenip kullanilir olmasina ugragilmistir.

Edebiyatta ekfrasis, mimari bir mekénin yeniden yazinsal bir sekilde kurgulanmasi,
inga edilmesi olarak ifade edilebilecek iken bunun tersi bir bakis acisi yani ilkin edebi
mecrada Uretilmig bir meké&nin mimari temsile aktarilmasi seklinde de olabilmektedir.
Ekfrasisin temel ozellikleri olan izleyici/okuyucu iligkisi, yorum, hikéyelestirme, hem
yapisal hem de anlamsal igerigin aktarimi temsili mekénlarda gérinir olmaktadir.
Mimarlik-edebiyat iliskisinde boéylesi bir okuma ve temsili mekén Gretiminde tasarim
yaklogimi olarak ekfrasis ve hermenétik’in kullanilmasi tartigmaya agiktir ancak bir
disinme bicimi olarak son derece ilging referanslar icermektedir. Calismada da
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goruldigu Uzere ekfrasis, iki disiplin arasinda karsihkl gegirgenligi saglamak
acisindan bir rota belirleyebilecegi gibi ayni zamanda esnek ve sezgisel bir birliktelige
de alan agabilmektedir.

Farkli sanat dallarindan veya bilim alanlarindan araglarin = kullaniimasi  Gzerine
odaklanilmis  ¢alismanin  énermesi  olarak  mimarlk egitiminde ‘ekfrasis ve
hermenétik’in  aragsallaghirmasi’ calismadaki érnekler 6zelinden goéruldugu  Gzere
uygulanabilir bir yéntem olmustur. Bu baglomda metin icerisinde gegen mekénin
mimari temsile evrilmesi strecinde anlam aktariminda ekfrasis ve hermendtik’in
kullanimi énemli ve basarili bir aractir denilebilir. Bu tarz bir calismanin yeni fikirler
uretmek, yeni iligkiler kurmak agisindan tasarimcyr 6zgir kilacagr muhakkaktir.
Dolayisiyla calhisgmanin en verimli sonucu; mimarlik-edebiyat-felsefe arasinda karsilikli
gecirgenligi saglamasi agisindan mimarlik egitimi icerisinde farkl disiplinlerden alinan
yontemlerin aragsallastinlarak uygulandig§i, deneyimlemelerle sekillenen bir egitim,
calisma programinin Uretilebilecegidir.
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